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RESUMO

Neste trabalho apresentamos uma analise tecno-estilistica da ceramica
arqueoldgica coletada no ambito do Projeto Baixo Urubu, na unidade N 1000 E 964
do sitio AMIT-30 Pedra Chata (municipio de Itacoatiara, AM).

O sitio Pedra Chata até o momento possui a data mais antiga (Cal. 200-50 a. C.)
para um contexto associado a grupos indigenas ceramistas atestados
arqueologicamente na regido do baixo rio Urubu. Além disso, apresenta uma
sequéncia cultural possivelmente sem hiatos até o comeco do periodo colonial.

O estudo da variabilidade tecno-estilistica com uma ampla perspectiva diacronica
nos fornecera dados para discutir a contextualizacdo da ceramica dentro das
categorias culturais de fases e tradicdes propostas para a regido, podendo também

contribuir para o refinamento de sua caracterizagdo a nivel local.

Palavras- chave: Arqueologia Amazobnica; Andlise tecnoldgica e estilistica;

Ceramicas; Rio Urubu.
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ABSTRACT

On this article, we present a techno-stylistic analysis of archeological ceramic
obtained on the Baixo Urubu Project grounds, on the N 1000 E 964 unit of the AM-
IT-30 Pedra Chata site (Itacoatiara County, AM).

The Pedra Chata site has, until this moment, the oldest archeologically confirmed
indigenous potter groups context associated with the lower Urubu River region
(Approx. 200-50 BC). Furthermore, the lower Urubu River region exhibits a possible
cultural sequence without hiatuses until the beginning of the colonial period. The
study of the techno-stylistic variability with wide diachronic perspective will provide us
with the necessary data to discuss the ceramics contextualization inside the region’s
proposed stage cultural categories and traditions. It may also add to its

characterization refinement at local levels.

Key-words: Amazonian archaeology; Techno-stylistic analysis; Ceramic; Urubu
River.
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INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso (TCC), desenvolvido no ambito do curso de
bacharelado em Arqueologia da Universidade do Estado do Amazonas (UEA), é o
resultado da colaboracdo dessa Instituicio com o Museu Amazonico/Divisdo
Laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal do Amazonas (MA/UFAM). E
nesse contexto que se desenvolveu a presente pesquisa, voltada ao estudo do
material ceramico coletado no ambito do Projeto Baixo Urubu, coordenado pela
Dra. Helena Pinto Lima do Museu Paraense Emilio Goeldi.

No especifico, focamos na analise tecnoldgica e estilistica dos artefatos ceramicos
provenientes do sitio AM-IT-30 Pedra Chata, localizado no municipio de Itacoatiara,
na regido do baixo rio Urubu.

No primeiro capitulo, apresentaremos de forma resumida o historico das principais
abordagens no ambito do estudo das ceradmicas arqueoldgicas pré-coloniais na
Amazobnia. Delimitaremos o nosso tema, destacando as pesquisas na regido da
Amazonia central e do baixo rio Urubu. Focaremos nos trabalhos realizados no sitio
arqueoldgico Pedra Chata (Itacoatiara-AM), de onde, como ja dissemos, provém o
material objeto desse estudo. Este Ultimo visa testar as categorias de andlise
ceramica utilizadas em um trabalho de doutorado (Stampanoni Bassi, 2016),
desenvolvido na mesma regido e que teve como foco o estudo dos padrbes de
assentamento associados as ocupacfes do periodo pré-colonial tardio, além de
uma revisdo das ceramicas associadas a fase Saracd a luz da hipétese da
ocorréncia na regido de uma fronteira cultural.

No segundo capitulo, introduziremos do ponto de vista tedrico, as metodologias
aplicadas durante o processo de analise do material ceramico. Apresentaremos 0s
atributos escolhidos entre outros para a andlise tecnoldgica e estilistica, procurando
nos modos de fazer e nas etapas da cadeia operatOria 0s possiveis marcadores
culturais resultantes do processo de producdo dos artefatos. Desta forma
trataremos os objetos como locais de manifestacdo social, buscando nos proprios
detalhes técno-estilisticos entender a arte ceramista no baixo rio Urubu pré-
colombiano. Nesse item introduziremos o universo amostral estudado, destacando
os diversos momentos da cadeia operatOria, a partir dos quais foi estruturada a

nossa analise ceramica.



No terceiro capitulo discutiremos os dados levantados durante a analise, focando
nos principais resultados, propondo um perfil tecnolégico e estilistico para o
universo amostral, levantando as conclusfes a respeito. Em seguida, utilizaremos
os dados elaborados para contextualiza-los cronologicamente no passado pré-
colonial e no ambito local e regional.

Finalmente, sugeriremos uma possivel insercdo dos resultados alcancados no
ambito do debate desenvolvido a nivel regional sobre os conceitos de fronteira

cultural e manutencao de identidade, com o objetivo de contribuir a tal discusséao.



CAPITULO 1- CONTEXTO DA PESQUISA

1.1 Breve histérico das pesquisas sobre a ceramica arqueoldgica na
Amazonia central

A regido situada ao longo de ambas as margens do rio Amazonas entre a
foz do rio Japura e a foz do rio Uatuma é chamada de Amazonia central. Essa area
foi alvo de pesquisas argueoldgicas que procuraram mapear a variabilidade da
cultura material no tempo e espaco, para construir um quadro cronolédgico de longa
duracédo para as sociedades indigenas das terras baixas da América do Sul (Neves,

2012).
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Figura 1: Delimitagdo da area da Amazénia central. Autor: F. Stampanoni Bassi.

Nesse tépico vamos apresentar de forma diacronica as principais etapas de
desenvolvimento do método de analise ceramica atualmente aplicado na
arqueologia da Amazonia central. Além do mais, procuraremos destacar de que
forma este ultimo foi sendo elaborado a partir de distintos pressupostos teoricos,
com relevantes implicagdes ndo somente para a pratica da arqueologia regional,
mas também para a interpretacdo da histéria da Amazbdnia antiga como um todo.
Finalmente, introduziremos algumas das ferramentas conceptuais utilizadas no
nosso trabalho, procurando explicitar de que forma foram desenvolvidas ao longo

da histéria dos estudos arqueoldgicos na regido; e argumentaremos como, a N0SSso



aviso, elas possam ser adoperadas para abordar a andlise ceramica no especifico
contexto no qual esté inserido este trabalho.

As pesquisas desenvolvidas na Amazoénia Central foram organizadas a partir de
duas perspectivas tedrico-metodoldgicas, cuja sintese forma a base dos trabalhos

arqueoldgicos na regido.

1.1.1 Meggers e Evans e a andlise tipologica

A primeira linha de pesquisa foi trazida pelo casal norte americano de arquedlogos
Betty Meggers e Clifford Evans, enviados pelo antropélogo Julian Steward em 1950
para escavar a foz do rio Amazonas na ilha de Maraj6. Sua tarefa foi testar por
meio de escavacdes arqueologicas se o conceito de Cultura de floresta tropical
desenvolvido pelo antropélogo americano Robert H. Lowie (1948) e aplicado por
Stewart (1948) para a regido das Terras Baixas sul americanas podia representar
um modelo valido também para o passado pré-colonial. Segundo essa teoria, 0s
indigenas da Amazobnia jogavam um papel relativamente marginal no quadro do
desenvolvimento sociocultural do continente, por conta de limitagdes ecoldgicas no
ambiente de floresta tropical; e por essa razdo nédo teriam sido possiveis grandes
adensamentos populacionais, padrdes de vida sedentarios e a formacdo de
sociedades complexas (Steward, 1948).

Segundo tal modelo, no entanto, as culturas de floresta tropical deviam caracterizar-
se nao pela estagnacdo cultural, mas sim pelo alto grau de adaptacdo a um
ambiente imprevisivel e desafiador. Isso se traduziria num padrdo de assentamento
caracterizado por povoados de pequenas dimensdes e pela alta frequéncia de
episodios de abandono e reocupacao.

Tal modelo locacional teria sido acompanhado por estratégias de controle
demografico e pela manutencdo de relagcdes sociais de interdependéncia a nivel
regional.

Do ponto de vista econémico, o profundo conhecimento das plantas silvestres e dos
animais teria levado, de um lado, ao desenvolvimento de técnicas voltadas ao
manejo florestal e a criacdo de hortas e jardins, do outro, ao desenvolvimento de
estratégias de caga e pesca seletiva voltadas a preservacdo das espécies
(Meggers, 1995).



Com tal modelo como pressuposto tedérico, para investigar os modos de vida das
populacdes amazobnicas do passado, Meggers e Evans focaram no estudo das
ceramicas arqueoldgicas, sendo essas Ultimas os vestigios mais abundantes nos
depositos da regido. Para tanto, procuraram desenvolver métodos de analise que
pudessem dar conta de mapear a variabilidade estilistica e, no mesmo tempo, de
informar sobre as relacbes entre homem e meio ambiente, considerando a
tecnologia ceramica como um mediador de tais relacoes.

Sua proposta metodoldgica foi a adaptacéo para o novo problema de pesquisa do
método de seriacdo desenvolvido por James Ford (Ford, 1938) e das categorias de
sintese histérico-cultural propostas por Gordon R. Willey e Philip Phillips para a
arqueologia norte americana (1958).

No entanto, antes de abordar os desdobramentos do novo método proposto por
Meggers e Evans, vamos se deter um pouco nas ferramentas conceptuais a partir
das quais se originou.

O ponto essencial da questdo reside no sistema classificatorio. A classificacdo
consiste na formacdo de sucessivas séries de classes, referentes a diferentes
feicbes dos artefatos. Meggers e Evans adotaram uma metodologia que levava a
criacao, dentro do universo ceramico analisado, de tipos caracterizados por um ou
mais atributos. A frequéncia de tais tipos analiticos em diferentes escalas devia ser
controlada a partir de seriacfes, as quais teriam sido a base para a formulacdes de
unidades arqueoldgicas de integracao historico-cultural.

A seriacdo é um procedimento de ordenacdo de fenbmenos baseado no principio
de semelhanca. A semelhanca é mensurada considerando a frequéncia relativa de
tipos de artefatos. Segundo tal procedimento, as cole¢cdes sdo organizadas de
forma tal que aquelas que apresentam frequéncias similares de tipos
compartilhados sé@o acopladas, segundo um arranjo no qual a frequéncia de
distribuicdo de cada tipo define uma curva unimodal (Dunnel, 2006).

Este método tem como objetivo secundario a constru¢do de cronologias, sempre a
partir da distribuicdo de tipos de artefatos. Alfred Kroeber (19162; 1916%) foi o
primeiro a desenvolver o procedimento da seriacdo de frequéncia, que ofereceu
aos arqueodlogos uma técnica analitica para mensurar o decorrer do tempo e a

evolucéo das linhagens de artefatos.



Em 1936, James Ford produziu a primeira cronologia para o vale do Mississipi, a
partir de uma adaptacdo do método proposto por Kroeber. Ford, de fato,
determinava o tipo diagndéstico mais abundante em cada colecdo da regido; em
seguida definia qual complexo decorativo fosse mais frequentemente representado
nos tipos diagnésticos; e, finalmente, inseria cada colecdo em seu apropriado
complexo decorativo. Tal método composto de trés etapas compreendia o uso de
foésseis guias (tipos diagnosticos) estratigraficos, com o objetivo de cruzar

sequéncias em diferentes sitios e organizar séries regionais.
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Figura 2: Diagrama teérico apresentado por Ford, ilustrando as interagfes entre complexos
ceramicos (A, B, C) tipos ceramicos (1, 2, 3, 4) e sitios arqueoldgicos (1, 2, 3, 4 a direita). Fonte:
O’Brien e Lyman, 2006: 261.

A relacdo espaco-temporal dos tipos é expressa pelo conceito de unidade
arqueoldgica, definido pela combinacdo de seu conteado formal, cronologico e por

sua distribuicdo geografica. A “integragao historico-cultural” (Willey e Phillips,1958)
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varia, portanto, em funcdo da quantidade de tempo e espaco que subentende.
Segundo Willey e Phillips (1958: 22), uma unidade arqueoldgica que possui tragcos
suficientemente caracteristicos para distingui-la de todas as outras unidades
similarmente concebidas, especialmente limitada pela magnitude de uma localidade
ou regido e cronologicamente limitada a um intervalo de tempo relativamente breve,
é denominada de fase.

O conceito de fase, introduzido na arqueologia norte-americana por Alfred Kidder
na década de 1940, representa uma unidade arqueoldgica de base; as unidades
arqueologicas integrativas, por sua vez, sdo representadas pelos conceitos de
horizonte e tradicdo, responsaveis por efetivar a integracdo historico-cultural em
uma escala geogréafica e/ou temporal maior.

Willey e Phillips definem uma tradicdo arqueolégica como uma continuidade
temporal representada por configuracdes persistentes em tecnologias Unicas ou
outros sistemas de formas relacionadas (1958: 37). O conceito de tradicao
representa uma unidade ou uma série de unidades arqueoldgicas basicas (fases)
relacionadas entre si e persistentes no tempo. Portanto, uma tradicdo caracteriza-
se principalmente pela profundidade temporal, enquanto um horizonte tem por

marca distintiva a amplitude geogréfica (Dias, 2007: 62).
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Figura 3: Grafico produzido por Ford, mostrando a frequéncia relativa de tipos pertencentes a trés complexos
em 4 diferentes sec¢des estratigraficas. Fonte: O'Brien e Lyman, 2006: 116.



De acordo com Meggers (1990), uma fase pode ser entendida como a
representacdo de uma unidade social similar; a saber, uma comunidade que
consiste em uma ou mais aldeias que interagem mais intensamente entre si do que
com as aldeias de outras comunidades da mesma tribo ou filiacdo linguistica; e
tradicdo, por sua vez, € o conjunto de fases que compartilham um mesmo conjunto
de técnicas diagnésticas de decoragéo.

Desta maneira, Meggers e Evans organizaram e caracterizaram a variabilidade
ceramica da bacia amazbnica dentro de quatro horizontes estilisticos, a saber:
Hachurado-zonado, Borda Incisa, Policromo da Amazénia e Inciso Ponteado, que
representariam 0s principais conjuntos culturais, os quais depois passaram a ser
chamados de tradicbes, o que permitia uma maior flexibilidade e se encaixava
melhor na realidade amazoénica. Essa diviséo foi elaborada a partir da andlise de 22

complexos ceramicos (Meggers e Evans, 1961).
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Figura 4: Sequéncia cronoldgica dos horizontes estilisticos na area de Floresta Tropical. . Fonte: Meggers e
Evans, 1961.

A variabilidade do registro arqueoldgico, portanto, foi caracterizada através de
variacOes e divisdes entre fases e tradi¢cdes; e a sua correlacdo atendeu o objetivo
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de designar culturas arqueoldgicas com uma especifica distribuicdo geografica e
uma cronologia definida; que, supostamente, representariam grupos culturais do

passado pré-colonial (Neves, 2012).
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Figura 5: Sequéncia seriada das fases Pajura e Apuau da tradicdo Policroma da Amazénia no baixo rio Negro.
As barras verticais a esquerda conectam niveis sucessivos de escavagdes estratigraficas. Um pontalete liga os
niveis do corte 3 no sitio AM-MA-9. As frequéncias relativas do tipo ndo-decorado principal nos niveis inferiores
seguem a tendéncia na fase Pajurd, enquanto que as frequéncias relativas nos niveis superiores seguem a
tendéncia na fase Apuau. Esta desconformidade indica que o sitio foi ocupado por ambas as fases e que a fase
Pajurd é mais antiga. Fonte: Meggers, 1990:191.

Esse método de pesquisa foi difundido no Brasil através da criacdo do Programa
Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas (PRONAPA), com seu inicio em 1965. Tal
programa, coordenado por Meggers e Evans, tinha o objetivo de “mapear” a historia
indigena do Pais através da delimitacdo das fronteiras entre diferentes culturas

arqueoldgicas. Dessa maneira houve uma propagacdo de fases e tradicdes por

toda a arqueologia brasileira (Moraes, 2006).



Em seguida foi criado o Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas na Bacia
Amazénica (PRONAPABA) iniciado em 1977e coordenado por Mario F. Simdes,
com o objetivo de continuar as pesquisas com o foco voltado para conhecer o0s

sitios arqueologicos da Bacia Amazonica (Moraes, 2006).

1.1.2 Donald Lathrap e a anélise modal

A segunda linha de pesquisa que exerceu grande influéncia na arqueologia da
Amazoénia central foi promovida por Donald Lathrap, um arqueélogo norte
americano, docente na Universidade do lllinois/Urbana, que trabalhou
principalmente na Amazénia peruana.
Lathrap teve o mérito de conseguir articular um modelo interpretativo do registro
arqueolégico amazénico caracterizado por uma grande profundidade temporal e
uma escala continental, com um programa de pesquisas atnoarqueolégicas junto
aos indigenas Shipibo-Conibo do médio e alto Ucayali.
Se o modelo macrorregional se contrapunha a o de Betty Meggers, propondo a
Amazobnia como um centro de desenvolvimento cultural (Lathrap, 1970a), seus
pioneiros estudos etnoarqueoldgicos tiveram uma influéncia ainda maior sobre o
estudo dos processos de formacdo dos sitios arqueoldgicos regionais, como
também sobre a andlise do comportamento ligado a producdo, ao uso e ao
descarte dos vasos ceramicos nos contextos atuais e no registro arqueoldgico
(Lathrap, 1968; 1970b; 1983; DeBoer e Lathrap, 1979; Raymond, 1995; DeBoer et
al., 1996).
Um ponto importante da sua interpretacao do registro arqueoldgico foi a observacao
da substancial uniformidade na manufatura dos vasilhames ceramicos escavados
na bacia Amazonica, que o levou a propor uma sequéncia continua do processo de
transformacdo social e cultural na regido, sem influencias externas (DeBoer &
Lathrap, 1979).
Seu método de analise, desenvolvido a partir da observacdo etnografica,
continuava usando as categorias de fase e tradicdo, as quais, porém, constituiam a
parte final de uma sequéncia de classes que descreviam os padrbes técnicos dos
antigos artesdes indigenas e 0s conceitos expressos nos artefatos, como o design.
Tais padrbes e conceitos constituiam a categoria dos modos, que tinha sido
divulgada na arqueologia americana por Irving Rouse, num influente artigo
10



publicado em 1960.0s modos, segundo tal teoria, podiam ser procedurais, quando
se referem ao comportamento dos artesdes; ou conceptuais, quando consistem das
ideias que os mesmos tinham expresso nos artefatos (Rouse, 1960: 313).

A classificacdo taxon6mica utilizada por Lathrap e seus alunos, portanto, consistia
na formulagéo de classes; uma para cada tipo de artefato na colegcédo sob analise.
Cada classe era caracterizada por um ou mais modos obtidos através da
classificacdo analitica. Os modos diagndsticos de cada classe constituiam um tipo.
Quando os modos diagndsticos eram selecionados por terem um significado
espaco temporal, entdo os tipos resultantes eram definidos como historicos. Ao
contrario, no caso em gue os modos diagndsticos eram selecionados por indicarem
algo sobre a intrinseca natureza dos artefatos, os tipos decorrentes eram definidos
como descritivos.
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Figura 6: Procedimento de producao dos artefatos, a base da nova proposta analitica. Fonte: Rouse, 1960:
314.

Com tal arcabouco tedrico e metodoldgico, Lathrap e seus alunos desenvolveram
uma profunda critica ao modelo de Betty Meggers, seja do ponto de vista da
utilidade dos dados provenientes das seriacfes ceramicas para a interpretagdo do
comportamento locacional dos indigenas pré-coloniais (DeBoer et al., 1996), como
também na interpretacdo de especificas sequéncias crono-estratigraficas, como no
caso daquela proposta por Peter Paul Hilbert, arquedlogo aleméo estreito
colaborador de Meggers e Evans, para a regido de Itacoatiara, a mesma area do

Nnosso caso de estudo.
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No primeiro caso, DeBoer et al. (1996) apresentam dados consistentes contrarios a
ideia de Meggers: segundo a qual os maiores sitios da Amaz6nia central podiam
ser mais provavelmente o fruto de reocupacdes sucessivas, que de um Unico
assentamento de grandes dimensdes. Os autores demonstram que, apesar da alta
qualidade dos métodos quantitativos de seriacao utilizados por Meggers (refinados
pelos autores no préprio artigo a partir de outros métodos estatisticos), ha lacunas
tedricas e de informacao a respeito do grau de variacao tipologica esperado dentro
de uma comunidade contemporanea. Para corroborar tal afirmacédo, os autores
analisam a ceramica encontrada nas areas de refugo de uma aldeia
contemporanea localizada em San Francisco de Yarinacocha (Amazonia peruana);
e demonstram que, segundo 0s mesmos critérios que Meggers utiliza ao examinar
o material do baixo rio Negro?, a variabilidade encontrada na aldeia contemporanea
teria sido interpretada como o fruto de quatro distintas ocupacdes.

Desta maneira, DeBoer et al. alegam que ndo existe uma razao para assumir que a
variacdo tipologica em comunidades contemporaneas seja uma constante
independente do local examinado e do sistema classificatorio utilizado pelo

pesquisador.
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Figura 7: Seriacao de frequéncia e interpretacao das reocupacdes segundo o raciocinio de Meggers. Fonte:
DeBoer et al., 1996: 264.

IMeggers associa 0s materiais a duas distintas fases arqueoldgicas, Pajura e Apuad, que interpreta
como a dispersao de dois diferentes grupo ao longo de varios assentamentos, reocupados durante
séculos (Meggers, 1990 — vide também as figuras 5).
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Figura 8: Planta baixa da aldeia de San Francisco de Yarinacocha (alto) e a divisdo em quatro
momentos de ocupacgdo que resultaria aplicando o método de analise de Meggers. Fonte: DeBoer et
al., 1996: 273.

Como dissemos anteriormente, Lathrap avancou criticas também as interpretacdes
crono-estratigraficas propostas para a Amazbdnia central. No especifico, a
oportunidade surgiu em 1970, quando foi o revisor da obra Archaologische
Untersuchungenam Mittlern Amazonas de Peter Paul Hilbert (1968).

O arquedlogo aleméo tinha publicado os resultados de uma pesquisa extensiva na
regido, onde apresentava os dados coletados em 14 testes estratigraficos
distribuidos ao longo das margens das bacias dos rios Amazonas/Solimdes, Negro
e Japura. Os dados tinham sido trabalhados a partir do método de seria¢éo Ford e
as interpretacdes propostas se encaixavam no quadro crono-cultural organizado
segundo quatro horizontes estilisticos proposto por Meggers e Evans.

A partir de uma critica de carater metodoldgico, Lathrap procurou contrabater as
teses de Hilbert, que apresentavam um quadro no qual na regido eram presentes
todos os horizontes estilisticos amazonicos, argumentando que a sequéncia cultural
avancada resultava demasiado fragmentada e sua interpretacdo das evidéncias
arqueolodgicas substancialmente influenciada pela ideia de que a Amazonia tinha
sido povoada por ondas migratérias sucessivas provenientes dos Andes, tese esta
gue tinha sido proposta e obstinadamente defendida por Meggers. A este modelo,

contrapunha outro no qual, como mencionamos anteriormente, o desenvolvimento
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cultural tinha que ser considerado como um processo local; e a sequéncia de fases
representava o desenvolvimento de uma tradicdo macrorregional que originava-se
a partir de ceramicas (Borda Incisa ou Inciso-modeladas) que apresentavam tragos
diagnoésticos semelhantes com a série Barrancoide do Orenoco. Desta maneira,
complexos ceramicos como Itacoatiara no baixo rio Urubu, Manacapuru no meédio
Solim@es, Japura no homénimo rio e Guarita na confluéncia dos rios Negro e
Solimbes, segundo o0 arquedlogo norte-americano, apresentavam modos
geneticamente relacionados, possivelmente ligados a um processo de

desenvolvimento longo e gradual.

1.1.3 O Projeto Amazdnia Central: contextualizando a variabilidade ceramica

O teste das hipoteses de Lathrap foi o objetivo principal do Projeto Amaz6nia
Central (PAC); criado em 1995 por Eduardo Gées Neves, do Museu de Arqueologia
e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE/USP), Michael J. Heckenberger da
Universidade da Florida/Gainesville e por James Petersen, da Universidade do
Vermont no Maine; o projeto atuou de maneira continua e sistematica até 2010,
identificando e pesquisando os sitios arqueolégicos da Amazénia central (Neves,
2012).

Os objetivos especificos do PAC compreenderam o refinamento da cronologia
cultural regional, a partir do sistema crono-tipoldgico proposto por Hilbert, que era
composto pelas seguintes fases, na ordem da mais antiga para a mais recente:
fase Manacapuru, associada a tradicdo Borda Incisa; fase Paredao, inicialmente
associada a tradicao Inciso Ponteada por Meggers e sucessivamente associada a
tradicdo Borda Incisa; fase Guarita, associada a tradicdo Policroma da Amazénia.
Do ponto de vista metodoldgico, na analise ceramica optou-se pelo abandono do
método da seriacdo de frequéncia e, em seu lugar, foi adotado um protocolo
descritivo que considerava um numero sensivelmente maior de atributos a partir
dos quais foram selecionados modos e tipos diagndésticos. Tais dados foram
acoplados com as informagOes contextuais produzidas em escavagbes mais
extensas e sistematicas em relagdo as anteriores, proporcionando o0
desenvolvimento das primeiras analises multivariadas. Foi justamente esta
sistematizacdo nos trabalhos de campo, que compreendia a andlise da distribui¢cdo

dos artefatos na superficie inteira dos sitios, como também em sub superficie a
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partir de sondagens e que era acompanhada por escavacdes de unidades
estratigréficas e de areas amplas, que permitiu relacionar tais complexos ceramicos
com seu contexto, incluindo o estudo dos padrbes de assentamento, o tamanho e

as formas de ocupacao (Neves, 2012).
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Figura 9: Cronologias dos complexos ceramicos da Amazénia central e adjacéncias. Fonte: Stampanoni Bassi.

A oportunidade de pesquisar um grande numero de sitios multi-componenciais, com
diferentes ocupagbes sobrepostas, permitiu o estabelecimento de relagbes
contextuais entre as diferentes componentes do registro arqueologico regional.
Entre os resultados de tais pesquisas, mencionamos a definicdo de uma nova fase
com distribuicdo regional, a fase Acgutuba. Seus restos materiais, caracterizados por
tigelas e vasos carenados temperados com cauixi e caraipé, ricamente decorados
com apliques modelados e com pintura policroma, foram encontrados em
associacdo com feigcbes negativas escavadas nos niveis mais profundos de

numerosos sitios da regiao.
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Hoje em dia, a fase Acutuba € considerada representacdo da cultura material dos
primeiros grupos com padrdo de vida sedentario na regido que participavam de
uma rede de interacdes macrorregional. De fato, contextos associados a vestigios
desse tipo foram encontrados, além da Amazobnia central, também no baixo rio
Japurda, no baixo rio Negro, no rio Branco, no baixo Tapajos e nos rios Nhamunda e
Trombetas, onde foram descritos pela primeira vez por Peter e Klaus Hilbert, e
denominados de fase Poco (Hilbert e Hilbert, 1980).

Ainda estad sendo discutido se tal cultura arqueoldgica tenha relages diretas ou
menos com a tradicdo Borda Incisa, como inicialmente proposto por Lima et al.
2006; ou se seja mais apropriado propor uma correlacdo com as ceramicas
Barrancoides e Saladoides do baixo Orenoco e Caribe insular (Neves et al., 2014).
O que parece ser geralmente aceito € o fato que tais ceramicas, vistas como um
todo (PocoO-Acutuba), apresentam as caracteristicas de profundidade temporal
(35001500 anos AP) e de extensdo geogréafica tipicas de uma tradicao
independente. Deste ponto de vista, as hipoteses de Lathrap podem ser
consideradas em parte confirmadas, sobretudo no que tange a expansao antiga de
complexos ceramicos caracterizados por modelados e policromias; além disso,
parecem possivelmente corretas no que tem a ver com a associacdo da expansao
de povos falantes linguas arawak e tal cultura material; mas, em relacdo ao seu
centro de dispersao na regido da confluéncia entre rio Negro, Solimbes e Madeira,
os dados parecem refuta-las. A fase Manacapuru foi definida por Meggers e Evans
(1961) e Hilbert (1968); é caracterizada por grande variabilidade formal, pela
frequéncia de bordas expandidas e decoracdo modelada com formas abstratas,
zoomorfas e antropomorfas, incisées e engobo. O PAC substancialmente confirmou
seja sua cronologia, como também sua filiagdo cultural a tradicdo Borda Incisa
(Lima, 2008). Além disso, foi possivel estabelecer que o0s assentamentos
associados a tal fase se apresentavam como aldeias circulares com uma praca
central e que, a partir do final do primeiro milénio d.C., entre tais comunidades e
aguelas associadas a fase Paredao haviam relagcbes de troca que se
materializavam no fluxo de vasilhas ceréamicas entre os diferentes grupos. Este
periodo, e no especifico a virada entre primeiro e secundo milénio d. C., coincidiu
com o apice demografico na regido, e foi caracterizado pela expanséo e queda das

ocupacdes associadas a fase Paredao.
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Essas ultimas, com variabilidade formal menor, compreendiam vasos com alca,
cuias, grandes urnas funerarias com apligues modelados cefalomérfos e panelas
de uso quotidiano. A decoragédo, menos difusa em relagdo aos complexos culturais
precedentes, era executada com pintura vermelha, apresentando motivos
geomeétricos em espiral, gregas e linhas paralelas ou incidentes e compreendia
também o uso de engobo da mesma cor. O tempero utilizado era
predominantemente o cauixi.

Apesar de Meggers e Evans terem explicitado ressalvas quanto a filiagdo cultural
de tais conjuntos ceramicos (1973: 378); e do préprio Lathrap também considerar
essa fase como um fendmeno regional, as pesquisas no ambito do PAC e de seus
desdobramentos conseguiram aprofundar muito o conhecimento sobre a cultura
Paredao; compreendendo estudos minuciosos sobre os padrbes de assentamento,
a tecnologia ceramica e construtiva e também resgatando informacdes sobre suas
praticas funerarias (Moraes, 2013; Py-Daniel, 2015).Esses estudos propuseram sua
filiacdo a tradicdo Borda Incisa, ressaltando os aspectos comuns com o peffil
técnoestilistico da fase Manacapuru e da fase Axinin do baixo rio Madeira.

O periodo de transicao entre a fase Pareddo e a fase Guarita na Amazonia central
foi descrito como uma época de fortes conflitos e mudancas sociais. Esta
interpretacdo foi avancada a partir de numerosas variaveis independentes que,
para sumarizar, envolvem: uma mudanca abrupta do padréo de aldeia circular para
assentamentos lineares paralelos aos terracos fluviais; uma sensivel alteracdo no
sistema tecno-estilistico ligado a producdo de artefatos ceramicos; a reducdo na
intensidade das ocupacdes, que envolve uma menor producao de terra preta e, em
muitos casos, a diminuicdo da superficie ocupada nos sitios; e uma substancial
alteracdo nas praticas mortuarias e em sua iconografia; finalmente, a descoberta,
durante a fase final das ocupagbes Pared&o, de estruturas defensivas em alguns
casos monumentais (Moraes e Neves, 2012).

Os artefatos ceramicos da fase Guarita e, de forma geral da tradicdo Policroma da
Amazonia, também receberam grande atencdo desde o periodo de implantagéo do
projeto e continuam a estar sob analise até o presente. Tamanaha e Neves (2014)
publicaram uma revisdo das pesquisas sobre as ceramicas associadas a essa
tradicdo na qual sustentam que ao redor de 1000 d.C., a fase Guarita se

caracterizava por uma industria estavel quanto aos tipos de formas, mas tinha
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grande variabilidade quanto as técnicas. Varios aspectos decorativos, como
também os tratamentos de superficie, também resultavam constantes, como o
engobo branco ou vermelho associado a pinturas com tons avermelhados ou pretos
e decoracOes plasticas acanaladas. Além disso, outros atributos, como o uso de
flange mesial e o reforgo labial externo, permaneciam no espaco e no tempo.

Levando em consideracdo tais aspectos e analisando as cronologias e a
distribuicAo macrorregional dos sitios associados a esse estilo ceramico,
elaboraram hipdteses sobre a expansdo dessas populacbes ao longo do rio
Solimdes e propuseram uma hipotese segundo a qual o histérico de expanséo e a
permanéncia de ocupacdes Guarita na area de confluéncia e no Médio Solimdes
podem ser divididos em trés momentos: séculos VIII-X d.C., com as primeiras
evidéncias de ocupacdo nos afluentes do Rio Solimbes; séculos XI-XV d.C., com o
seu estabelecimento em varios locais do rio e o conflito com os antigos habitantes;
e século XVI d.C., com a chegada dos portugueses e espanhdis, que descreveram

a presenca desses grupos.

1.2 Aregido do rio Urubu, um breve historico

Neste topico vamos abordar de forma sucinta o histérico das pesquisas
arqueoldgicas na regido do rio Urubu, e apresentaremos 0s principais resultados
desses estudos. Abordaremos, também, algumas questdes a respeito da
variabilidade ceramica regional e das hipoteses relacionadas a ocupacdo dessa
area, que servirdo de pano de fundo para o nosso trabalho.

A regido do baixo curso do rio Urubu, foi objeto de pesquisas pontuais desde o final
do século XIX; e continuou a atrair pesquisadores durante todo o século XX,
principalmente por suas concentracdes de petroglifos e gracas a fama que
alcancou um antigo cemitério pré-colonial que foi objeto de repetidas coletas e
saques ao longo de décadas, alimentando cole¢cdes e aparecendo nas publicagbes
da época, o sitio Miracanguera (Cavallini, 2014).

O primeiro arquedlogo profissional que fez coletas na area foi o aleméao Curt
Nimuendaju, em missdo pelo museu de Gotemburgo, onde operava Erland
Nordenskidld, autor de uma das primeiras sinteses sobre a pré-historia do

continente sul-americano.
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Pesquisas mais sistematicas comecaram, porém, somente na segunda metade da
década de 1950 gracas a Peter Hilbert e, entre o final da década de 1970 e a
primeira metade de 1990, no dmbito do PRONAPABA, sob a coordenacdo do
arqueologo Mario Ferreira Simdes do Museu Goeldi (Simdes, 1980).

Este ultimo organizou, pela primeira vez, um esbo¢o de uma cronologia cultural
para a regido, procurando destacar o rio Urubu como o limite ocidental da
distribuicdo dos complexos ceramicos afiliados a tradicdo Inciso Ponteada, os
quais, portanto, conformariam uma fronteira sincrénica com a tradicdo Policroma e,
no especifico, com a fase Guarita (Simfes, 1980). Na figura 9, Stampanoni Bassi
representa tal fenbmeno através das cronologias da regido do rio Urubu no
contexto da Amazobnia central e do médio e baixo Amazonas, ja, na figura 10 o

mesmo fendmeno é representado de forma cartogréfica.
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Figura 10: Mapa do encontro de tradi¢cBes da regido do rio Urubu. Autor: Stampanoni Bassi.

Esta fronteira hipotética estava representada pela tradicao regional Saraca, definida
por SimBes e Machado (1984) a partir da seriagdo de uma amostra de ceramicas
coletadas em nove sitios do baixo rio Urubu. Esta tradicdo representava o Unico
complexo ceramico que nado foi associado a nenhum dos quatro horizontes

estilisticos propostos por Meggers e Evans em 1961. Simbes explicita o motivo
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ressaltando que o estilo Saraca se caracteriza por tipos decorativos diagnosticos
inexistentes nas outras tradicbes, como as decoragcdes ponteadas estampadas,
arrastadas e repuxadas. No entanto, apresenta formas e parte das técnicas
decorativas similares aquelas diagnosticas da tradicdo Policroma, compreendendo:
acanalado, pintura policroma, excisao, flanges mesiais e labiais. Além de técnicas
decorativas compartilhadas com outros complexos estilisticos como o Inciso
Ponteado e o Borda Incisa, como: engobo vermelho, inciso fino e largo, inciso
ponteado, ponteado simples e modelado inciso. Além do mais, a tradicdo Saraca
tem como antiplastico preponderante o cauixi, tipico dessas ultimas tradicdes. Com
0 objetivo de testar a hipétese da fronteira cultural e refinar o quadro cronocultural
da regido, em 2009 foi criado um grupo de pesquisa no CNPg intitulado
Arqueologia e Patrimbénio no Baixo Amazonas, certificado pela Universidade do
Estado do Amazonas (UEA), com apoio do Programa de Apoio a Iniciacdo
Cientifica desta universidade (PAIC-UEA), sob a coordenacdo da arquedloga
Helena Pinto Lima. Nesse ambito, ao longo de seis anos foram levantados,
mapeados e escavados numerosos sitios entre os municipios de Itacoatiara e
Silves e foram produzidos artigos, trabalhos de TCC, dissertacdes de mestrados e
uma tese de doutorado, além da publicacdo de um livro, que representam a base

empirica a partir da qual foi desenvolvido este trabalho.

1.3 O sitio AM-IT-30 Pedra Chata

O sitio AM-IT-30 Pedra Chata (S 3 04.818 W 58 34.450) foi cadastrado por Mario
Simdes em 1980 e encontra-se na margem esquerda do chamado Paran& do rio
Urubu. O sitio esta assentado em uma area plana no topo de um terraco fluvial e é
caracterizado por um pacote de terra preta que chega a medir trés hectares de

extensao e mais de um metro de profundidade (Cavallini, 2014: 175).
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Figura 11: Delimitagcdo da area de estudo do sitio Pedra Chata. Autor: Filippo Stampanoni Bassi.

O sitio foi delimitado através de tradagens sisteméticas em outubro de 2010; seu
estudo comecgou a ser realizado por estar diretamente relacionado ao afloramento
rochoso com gravuras rupestres do sitio AM-IT-31 Caretas, no ambito de uma
pesquisa de mestrado (Cavallini, 2014). Ap6s o seu reconhecimento e delimitacdo
foi realizada a escavacdo de duas unidades estratigraficas de 1 m? adjacentes,
escavadas por niveis artificiais de 10 cm até a profundidade de 120 cm, onde
termina o pacote de terra preta.

Durante a escavacdo, foi possivel encontrar desde materiais arqueoldgicos
pertencentes a fase Itacoatiara (a mais antigas da regido associada a tradi¢cao
Poco-Acutuba) até ceramicas associadas as fases Guarita e Saracé (que remontam
a um passado recente), dando a possibilidade de observar e analisar uma longa

cronologia cultural (Stampanoni Bassi, 2016).
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O sitio Pedra Chata € atualmente o local onde foi produzida a datacdo de Cal. 200-

50 anos a. C., que até o momento € a mais antiga de toda regido do Baixo Urubu,

mostrando uma estratigrafia que remonta desde o periodo mais antigo até o

Contato (Stampanoni e Cavallini, 2015).
‘ -

Figura 12: Vista panoramica do sitio Pedra Chata no periodo de enxente.

Foto: Marta S. Cavallini, 2014.
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CAPITULO 2- PRESSUPOSTOS TEORICOS, MATERIAIS E METODOS

2.1 Analise tecno-estilistica como ferramenta para entender a arte ceramista

no baixo Urubu pré-colombiano

Ao submetermos 0s conjuntos ceramicos dessa regido a uma analise tecnoldgica e
estilistica, procuramos destacar as relacdes profundas que correlaciona o processo
produtivo a diferentes fendbmenos comportamentais, sociais, culturais e fisicos; no
intuito de conhecer e entender os elementos Uteis para a compreensdo do
significado e das causas da variabilidade e da variacdo da cultura material.

Em um primeiro momento o nosso objeto de pesquisa é analisado de forma
descritiva para que assim seja possivel o dialogo com outras pesquisas, € como

bem coloca Dolores Newton (1987):

A descricéo fisica dos objetos é condicdo essencial para o seu estudo, pois
somente a partir dela é possivel o desenvolvimento de terminologias e de
principios classificatorios que possam ser de compreenséo e de utilizagédo

generalizada entre os diferentes pesquisadores (Newton, 1987 apud Silva,

2000);

Para a andlise faremos uso do conceito de sistema tecnolégico, tendo em mente
que ele implica que as técnicas desenvolvidas por uma comunidade ndo podem ser
consideradas em isolamento, enquanto sdo constituidas em sistema (Dias e Silva,
2001). De acordo com Lemonnier (1992), tal carater sistémico, de um lado, é o
resultado da inter-relacéo entre elementos como matéria, gestos, energia, objetos e
conhecimento; do outro, é devido ao fato que diversas técnicas desenvolvidas por
uma sociedade podem se influenciar mutuamente e, finalmente, pelo fato de que
cada sistema tecnoldgico € em inter-relagcdo com outros sistemas culturais.
Baseando-se sobre este conceito vamos entender a tecnologia segundo a
perspectiva na qual os sistemas tecnolégicos sdo considerados como um “fato
social total”’, de acordo com a definicdo de Marcel Mauss (2003) concepcao onde o
mesmo é entendido como o corpus de artefatos, comportamentos e conhecimentos
transmitidos de geracao em geracao e utilizados nos processos de transformacao e
utilizagdo do mundo material.

Neste caso, 0 pressuposto dos sistemas tecnoldgicos estdo relacionados com os

sistemas de representagdo social e resultam na constituicdio de um local de
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manifestacdo estilistica (Dias e Silva, 2001); desta forma, a ideia de estilo
tecnologico permite compreender o estilo ndo apenas como um padrdo material
que se manifesta na morfologia e decoracao dos artefatos, mas também como algo
que é inerente aos processos de producdo a partir dos quais estes aspectos sao
um resultado.

Portanto, fazemos uso do conceito de estilo tecnoldgico isocréstico proposto por
Sackett (1977), onde este abre uma perspectiva sobre os locais onde reside o

estilo:

As formas especificas assumidas pelos objetos da cultura material
representam uma serie de escolhas especificas feitas pelos artesédos,
consciente ou inconscientemente, de um amplo espectro de caminhos
alternativos igualmente viaveis para se obter o mesmo fim. Tais escolhas
constituem a variagdo isocréstica (semanticamente, equivalente em uso)
(SACKETT, 1986, p. 630 apud Pacheco, 2008).

Dessa forma, segundo Dias e Silva (2001) o estilo tecnolégico torna-se um conceito
fundamental para o entendimento dos conjuntos tecnoldgicos de diferentes grupos
culturais, podendo ser definido como o modo com o qual as pessoas realizam seu
trabalho, incluindo as escolhas feitas no que se refere aos materiais e as técnicas
de producéo.

Com o objetivo de reconhecer os padrdes culturais presentes no nosso universo
amostral, o procedimento de analise adotado dispde dos conceitos apresentados
acima, buscando caracterizar e delimitar as unidades minimas de mudanca na
amostra, os chamados modos, estes, todavia, podem ser definidos como uma
classe intuitiva cultural de objetos singulares (Stampanoni Bassi, 2016).

Seu principal objetivo sera a conversdo da classificacdo genérica descritiva em
classificacdo cultural, permitindo a discussdo das categorias histérico-culturais de
fase e tradicdo dentro de uma nova perspectiva teérica tratando as culturas

arqueolodgicas partindo da perspectiva que Stampanoni Bassi (2016) propde, onde:
“Uma cultura arqueoldgica € um conjunto de tipos de artefatos recorrentes
durante um determinado periodo num dado lugar. Todavia, né&o
necessariamente é um correlato material de um especifico grupo humano
no passado, mas, propriamente, delimita espacial e temporariamente um
campo de interacdo que compreende comunidades como individuos que

compartilham praticas e informacao.” (Stampanoni, 2016, p. 252)
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Dessa forma, investigamos o material no intuito de encontrar tracos culturais
através dos fluxos de mudanca e continuidade na amostragem, buscando delimitar
a variabilidade artefatual, esta, determinada por diferencas e similaridades dos
artefatos no mesmo tempo e espaco (Shiffer & Skibo, 1997).

Destacando em nossa andlise, os atributos onde se manifestam as variacoes, estas
conceituadas de duas formas, a primeira por aqueles atributos que nao determinam
um padrdo, ou seja, que nao refletem uma escolha obrigatoria, mas que parte de
uma escolha cultural, pessoal e social (Sackett, 1977); e por aquelas que
determinam padrdes, estas relacionadas a questdes funcionais e praticas, ou seja,
obrigatérias (Binford, 1962).

2.2 Da amostragem

O material ceramico que compreende 0 nosso universo amostral foi coletado em
uma etapa de campo do Projeto Baixo Urubu; este material foi levado para
laboratorio onde passou por etapas de curadoria e acondicionamento.

Os procedimentos adotados para a triagem e o condicionamento do material
seguiram a esta ordem: primeiramente passaram pela higienizacdo durante a qual
foram utilizadas diferentes metodologias de limpeza; a lavagem com agua corrente
que permite a retirada do sedimento que se encontra no fragmento de uma forma
mais rapida; e a segunda a limpeza a seco, na qual a retirada de sujidades é
executada de forma mecéanica utilizando palitos com algodao evitando ao maximo a
perca de informacdes no fragmento.

Apoés a higienizacdo, o material passou por um processo de triagem, onde cada
fragmento foi separado de acordo com seu PN e parte do vasilhame (ex: borda,
borda decorada, base, parede etc.), entdo foi computado, pesado e guardado em
sacos separados e identificados por etiquetas; finalmente foram acondicionados em
um engradado forrado com plastico bolha que até o0 momento desta pesquisa se

encontrava na reserva técnica da divisédo Laboratorio de Arqueologia - MA/UFAM.
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Figura 13: Organizagéo do material ceramico que se encontrava na reserva. Foto: Karen Marinho, 2017.

A unidade N 1000 E 864 do sitio Pedra Chata, objeto da nossa pesquisa, passou
por uma nova triagem com o intuito de selecionar e organizar a amostra do material
ceramico a ser analisado, no qual foram escolhidos todos os fragmentos que o lado
maior tivesse mais que trés centimetros entre todos os coletados, sem distinguir se
os fragmentos ceramicos eram decorados ou nao; foram selecionados fragmentos
de bordas, paredes, bases apliques, adornos etc, pois um dos objetivos da analise
é ressaltar principalmente a manufatura desse material.

Os fragmentos selecionados apos esse periodo de guarda tiveram que passar por
uma nova etapa de limpeza superficial, onde foram utilizados pincéis para tirar o
excesso de sedimento e sujidades do mesmo. Depois que o material foi
organizado, passou pela etapa de numeragédo, onde cada um dos fragmentos foi
identificado por codigos alfanuméricos que compreendem informacdes sobre sua
proveniéncia: a sigla do sitio, 0 seu contexto de escavacao que nesse caso é 0
namero de proveniéncia (PN) e um namero particular para que fosse possivel um

melhor controle e organiza¢do do universo amostral.
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Figura 14: Material ceramico organizado para andlise. Foto: Luiza Vieira, 2017.

A amostragem compreendeu um total de 836 fragmentos ceramicos (sendo eles
141 bordas, 656 paredes, 28 bases, 5 apliques, 3 flanges mesiais, 1 adorno, 1
conta de colar, 1 modelado) que foram analisados a partir de uma ficha descritiva,
onde cada fragmento € caracterizado a partir da seus atributos tecnoldgicos e
estilisticos. Esta ultima é dividida nas seguintes categorias analiticas: contexto,
morfologia, manufatura, atributos decorativos e marcas de uso, tais categorias
partem de um carater strictu senso, auxiliando na caracterizagdo do fragmento de
forma mais delimitada, j& a categoria de filiacdo cultural parte de um carater mais
inferencial do pesquisador, que procura encaixar os fragmentos em fases e

tradicdes ja definidas para o contexto amazonico (vide figura 15).
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LOCALIZAGAO

1) NIP - numero cadastro sitio/PN-
_ numero peca

Il) SITIO - Nome do sitio

Ill) PN = numero de proveniéncia

(digito)

IV) LO - Localizagao (unidade)

V) NIVEL - Nivel estratigrafico

V1) CAMADA - Camada

VII)CONTEXTO - Contexto

INFORMACOES MORFOLOGICAS

VIII) TIPO - Natureza da pega

. BORDA

BASE

. PAREDE

. INFLEXAO

. ALGA

. APE./JPROTU. -Apéndice ou
protuberancia

7. FUSO

8. FLANGE L. - Flange labial

9. FLANGE M. - Flange mesial

10. VASO INTEIRO

11, APLIQUE

12. OUTROS (especificar)

IX) ESP. - Espessura (mm)
X) DIA. - Diametro (mm)

Xl) CONTORNO DO VASO
1. CONT. VASO SIMPLES
2. CONT. VASO COMPOSTO
3. CONT. VASO COMPLEXO

XIl) FORMA DA BOCA
1. BOCA CIRC. - Boca circular
2. BOCA OVAL
3. BOCA RETANG. - Boca
retangular
4, BOCA OUTRA

Xlll) TIPO DE VASO

1. CUIA

2. PRATO

3. TIGELA

4. ALGUIDAR

5. ASSADOR

6. CUIA C/PEDESTAL - Cuia com
pedestal

7. CESTA C/IALCA - Cesta com
alca

8. VASO C/FLANGE MESIAL -
Vaso com flange mesial

9. POTE C/GARGALO - Pote com
gargalo

10. VASO GLOBULAR

11. VASO C/COLO- Vaso com

colo
12. OUTROS

XIV) PONTO DE INFLEXAQ
1. PONTO INFLEX. GARGALO

FICHA DE ANALISE CERAMICA

2.
3.

XV)

1.
2.
3.

PONTO INFLEX. BOJO
PONTO INFLEX. BASE

FORMA DO VASO
F.VASO RESTRIT. - Restritiva
F. VASO IRRESTRIT. - Irrestritiva
F. VASO VERTICAL

XVI] INCLINAGAO DA BORDA

2_

3.

4.

5.

INCL. BORDA DIRETA

INCL. BORDA EXTROV. -
Extrovertida

INCL. BORDA INTROV. -
Introvertida

INCL. BORDA EXTROV.
FLANGE - Extrovertida tipo flange
INCL. BORDA CAMBADA

XVII)FORMA DA BORDA

1.
2.
3.
4

5.

6.

XVl

DO RN

F. BORDA RETA

F. BORDA EXPAND. - Expandida
F. BORDA CONTRAIDA
F.BORDA ROLET. INT. -
Roletada intema

F. BORDA ROLET. EXT. -
Roletada externa

F. BORDA VASADA

FORMA DO LABIO

F. LABIO ARRED. - Arredondado
F. LABIO APONT. - Apontado

F. LABIO PLANO

F.LABIO AFILADO

F. LABIO BISELADO

F. LABIO ACANAL. - Acanalado

XIX) FORMA DA BASE

LN =

>
©WoENO OB WS X

F. BASE PLANA
F.BASE CONCAVA
F. BASE CONVEXA
F. BASE PEDESTAL - Com
pedestal

MANUFATURA

ANTI-PLASTICO
CAUIXI
CARAIPE
CACO MOIDO
QUARTZO
CARVAO
AREIA
HEMATITA
ARGILA
CARAIPE B

10.08S0

1.

CONCHA

XXI) TECNICA DE MANUFATURA
1. TECNICA MANUF. ROLET. -

Roletado

2. TECNICA MANUF. MODEL. -
Modelado

3. TECNICA MANUF. MOLD. -
Moldado

4. TECNICA MANUF. MARCA.
ESTEIRA - Marcador de
esteira

5. TECNICA MANUF. MARCA.
FOLHA - Marcador de folha

XXIl) TRATAMENTO DE

SUPERFICIE
1. TRATAM.S. ALISAM_ -
Alisamento
2. TRATAM.S. POLIM. -
Paolimento
TRATAM.S. RESINA
TRATAM.S. ROLETE NAO
OBLIT. - Rolete nao obliterado
5. TRATAM.S. ENEGREC./BRUNID.
- Enegrecimento ou brunidura
6. TRATAM.S. BARBOTINA
7. TRATAM.S. ESCOVADO

B W

XXIIl) QUEIMA

1. QUEIMA OX. - Oxidante

2. QUEIMA RED. - Redutora

3. QUEIMA OX.INT./ RED.EXT. -
Oxidante interna/Redutora
externa

4. QUEIMA RED.INT./ OX.EXT. -
Redutora interna/Oxidante
externa

5. NUCLEO RED. - Redutor

6. FIRE CLOUD

XXIV) COR S. INT. - Cor da superficie

XXV)

interna (Munsell)

COR S. EXT. - Cor da
superficie externa (Munsell)

XXVI) COR PASTA - Cor da pasta

(Munsell)

ATRIBUTOS DECORATIVOS

XXVIl) SUPERFICIE DECORADA

1. §.DEC. EXT.- Externa

2. S.DEC. INT. - Interna

3. S.DEC. EXT.E INT. - Externa e
interna

XXVIIl) TIPO DE DECORAGAQ

1.

2.
3.

4.

PINTURA - Decoragao Pintada
NEG. PINT. - Negativo de pintura
DEC. PLASTICA - Decoragao
plastica

ENGOBO

XXIX) COR DA PINTURA

Do W=

PINT. VINHO

PINT. VERMELHA
PINT. ALARANJADA
PINT. AMARELA
PINT. PRETA

PINT. BRANCA
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XXX)TIPO DA PINTURA
1. TIPO PINT. POS-QUEIMA

XXXI) TIPO DA DECORAGAOQ PLASTICA
ACANALADO

XXXIl) MOTIVO DA DECORACAO

1.

2

PINT. LINHAS FINAS — Pintura com
linhas finas
PINT. FAIXAS GROSSAS - Pintura

XXXIII) COR ENGOBO

1. ENGOBO BRANCO

2. ENGOBO VINHO

3. ENGOBO VERMELHO

2. ACAN. RASO com linhas grossas
3. ACAN. PROFUNDO - Acanalado 3. PINT. SOBRE BRANCO - Pintura MARCAS DE USO
profundo sobre branco
4. INCISO 4. PINT. S. INTEIRA - Pintura da XXXIV)  MARCAS DE USO
5. INCISO FINO superficie inteira 1. FULIGEM
6. INCISO LARGO 5. LINHAS HORIZ. - Linhas horizontais 2. RECICLAGEM
7. EXCISO 6. LINHAS VERT. - Linhas verticais 3. ATRITO
8. PONTEADO 7. LINHAS INCL. — Linhas inclinadas 4. QUEBRA INTENCIONAL
9. PONT. SIMPLES - Ponteado simples 8. LINHAS OND. - Linhas onduladas
10. PONT. ESTAMP. - Ponteado 9. LINHAS ZIG-ZAG FILIACAO CULTURAL
estampado 10. GREGAS
11. PONT. REPUX. — Ponteado repuxado  11. VOLUTAS XXXV)FILIACAO CULTURAL
12. PONT. ARRAST. - Ponteado 12. ESPIRAIS 1. ACUTUBA
arrastado 13. CIRCULARES 2. POCO
13. PONT. ENTALH. - Ponteado 14. ZOOMORFO - Composicéo zoomorfa 3. ITACOATIARA
entalhado 15. ANTROPOMORFO - Composi¢ao 4. MANACAPURU
14. DIGITADO antropomorfa 5. PAREDI-\_O
15. UNGULADO 16. ANTRO-ZOOMORFO - Composicao 6. TRADICAO BORDA INCISA
16. ROLETE APLICADO antropo-zoomorfa 7. KONDURI
17. APLIQUE MODELADO 17. FILEIRA PONT. - Fileira ponteada 8. SANTAREM
18. LABIO SERRILHADO 18. S. PONT. — Superficie ponteada 9. TRADIGAOO INCISO-PONTEADA
19. LABIO CORTADO 10. GUARITA
1. TRADIC{\O POLICROMA
12. SARACA

Figura 15: Ficha de anélise modificada de Stampanoni Bassi (2016). Autora: Luiza Vieira, 2017.

A ficha de analise foi estruturada com objetivo de criar uma base de dados onde
fosse possivel organizar a variabilidade artefatual a partir de alguns parametros
descritivos que englobassem as diferencas e particularidades de cada fragmento,
para assim ser possivel a observacdo da mudanca ou permanéncia de atributos ao
longo da analise. Cada categoria analitica parte do conhecimento das etapas da
cadeia operatoria da producdo ceramica, que tem inicio na manufatura e termina na
decoracdo e no uso do recipiente ceramico. Seguindo esta linha de raciocinio
comecamos a andlise a partir dos atributos de cada fragmento, que correspondem
a unidade minima de caracterizacdo, e chegamos ao nivel macro da inferéncia das

categorias de fases e tradi¢oes.

2.3 Passo a passo da cadeia operatéria da producado ceramica

Neste tdépico vamos abordar a estrutura da cadeia operatoria. Dessa forma, ao
apresentar as etapas da producdo ceramica, buscamos explicitar a base teorico
metodoldgica utilizada na andlise. Essa cadeia comeca quando o design do vaso é
delineado pelos artesdes, logo antes de procurar 0os materiais necessarios para a

produgéo dos artefatos.
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Aprofundando-se na cadeia operatoria da producéo ceramica buscamos descrever
as escolhas tecnolégicas e estilisticas da/o ceramista. No primeiro momento
focamos na busca pela matéria prima, neste caso da argila, que é escolhida
cuidadosamente e, por questbes praticas, € coletada usualmente em fontes
proximas ao local de moradia (Silva, 2016). Sob este aspecto, existe uma
preocupacao em se escolher uma argila mais livre de sujidades, para evitar futuras
quebras e impedir a ocorréncia de materiais indesejados nos artefatos. Esta
questdo nos leva a pensar que as argilas utilizadas sé@o colhidas de niveis abaixo
da superficie do solo, onde ndo € minimizado o contato com “contaminagdes”
externas. A variabilidade das matérias-primas das pastas € perceptivel no registro
arqueoldgico: muitas vezes associada a diferentes tonalidades nas cores dos
fragmentos e a sua composicao petrografica. Sua andlise pode mostrar quando
diferentes vasilhas ceramicas provém de uma Unica localidade, como também
quando ceramicas encontradas no mesmo sitio sdo oriundas de diferentes regides.
A etapa sucessiva da cadeia de producao esta ligada ao preparo da pasta. Nesta
fase, a/o ceramista adiciona temperos na argila, conhecidos arqueologicamente
como os antiplasticos. Estes ultimos sdo materiais ndo plasticos com a funcao de
dar uma maior resisténcia ao vaso contra o encolhimento e a quebra durante os
processos de secagem e gueima (Lima, 2008). Os temperos mais usuais nas
ceramicas amazonicas sao 0 cauixi, 0 caraipé, os minerais (quartzo, hematita) e o
caco moido.

Existe uma discussdo em torno da intencionalidade (Moraes, 2013; Silva, 2016) da
adicdo de alguns antiplasticos; j& que muitos desses temperos podem ser
encontrados naturalmente juntos ou proximos as fontes de argila, como é o caso do
cauixi (vide figura 16), que é um espongiario de agua doce (Demospongiae, Drulia
sp. ou Parmulabatesii sp.) muito comum nos rios de agua preta na Amazébnia. De
fato, dependendo da sazonalidade, o cauixi pode estar presente na agua e na
argila. Todavia, também é encontrado preso em troncos e plantas nas proximidades
dos rios, dissociado da matéria prima, indicando que poderia ser coletado e
preparado (triturado) para uma adicao intencional. Tal fato pode ser atestado pela
grande quantidade presente nas ceramicas. Outros antiplasticos comuns no meio
ambiente amazo6nico sdo os minerais. Usualmente sdo encontrados associados aos

solos amazobnicos, principalmente os fragmentos de quartzo e as hematitas
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(lateritas); estas ultimas associadas as matrizes dos plintossolos, que séo bastante
comuns na regido. Vale ressaltar que 0s mesmos, quando n&o presentes
naturalmente, possivelmente passaram por processos de quebra (trituragdo) para
serem adicionados a mistura da argila, pois sdo encontrados em pequenas

particulas.

Figura 16: Espiculas de cauixi com aproximag¢do 3x na lupa trinocular. Foto: Luiza Vieira, 2017.

Ainda na discussao a respeito dos temperos, podemos ressaltar que encontram-se
também antiplasticos cuja adicdo na pasta ceramica € evidentemente intencional,
como no caso do caraipé. De fato, ele passa por um processo de preparo antes
mesmo da adicdo a matriz argilosa, sendo retirado das cinzas da casca e
entrecascas das arvores da familia Chrysobalanaceas, pertencentes as plantas do
género Licania (Licaniascabra sp.). O caraipé é encontrado na ceramica em
diferentes tonalidades (branco, cinza e preto) e propor¢cdes. Na nossa andlise
dividimos o caraipé em dois tipos, podendo ser mais lenhoso como é o caso do
“‘caraipé A”, ou mais fibroso com o aspecto parecido com o cauixi, mas na
coloragéo branca e com as extremidades mais arredondadas, classificado como o
“caraipé B”. Outro antiplastico com certeza de origem cultural € o caco moido, que
nada mais € se ndo ceramica triturada ou moida e reaproveitada como tempero na

producédo de outra ceramica (Stampanoni, 2016).
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Figura 17: Caraipé apresentando diferentes variagcdes de coloragdo. Aproximacao de 5x na lupa trinocular.
Foto: Luiza Vieira, 2017.

Apds a mistura da matriz de argila com o tempero (antiplastico) se termina o
preparo da pasta e se passa para 0 momento no qual a/o ceramista vai estruturar o
vasilhame que deseja produzir. Nesta etapa, se faz importante a escolha da técnica
de manufatura. Dentre as técnicas conhecidas, a mais comum €é o roletado.
Segundo essa técnica, os vasilhames sdo criados através da sobreposicdo de
roletes de argila organizados conforme a forma de vaso que pretende-se fazer. O
modelado, pelo contrario, é utilizada principalmente na producdo de apliques,
adornos etc, e é pouco observado na producao de vasos inteiros (Gomes, 2002). A
terceira técnica € a do moldado, que € executada a partir da prensa da argila (Lima,
2008, p.182), deixando marcas de um molde pré-estabelecido.

Prosseguindo na cadeia operatéria, abordamos a etapa de secagem. O vasilhame
ja estruturado fica em repouso para que perca a umidade contida na pasta e possa,
desta maneira, passar a ser queimado para se tornar uma ceramica. Este processo
fisico-quimico, consiste em transformar a pasta argilosa em ceramica, por meio da
elevacdo da temperatura. Durante a queima, a maior ou menor presenca de
oxigénio determina a oxidagdo ou reducdo da pasta, a qual é observavel pela cor
da superficie interna da ceramica (Chmyz, 1966, p.18). A partir de relatos
etnoarqueoldégicos (Silva, 2000), se sabe que o processo de queima das ceramicas
€ geralmente realizado a céu aberto, em fogueiras. Este fato explica a incidéncia
maior de queimas redutoras, estando bastante expostas a uma atmosfera rica em
gas carbonico. E por conta da tecnologia de queima que também é possivel
encontrarmos marcas de fogo nas superficies externas das ceramicas, chamadas

de fire clouds pelos arquedlogos. A falta de controle sobre a atmosfera de queima
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pode criar diferentes combina¢cdes nos tipos de queima, que estdo representadas

na figura 18.

Redutora

A e

Oxidante interna
redutora externa

Nicleo redutor Oxidante externa
redutora interna

Figura 18: PadrBes dos tipos de queimas recorrentes no material ceramico. Autor: Stampanoni Bassi, 2016.

Finalizada a etapa de manufatura, o recipiente passa por processos de
acabamento. Esses, denominados de tratamento de superficie na nossa analise
sdo entendidos como qualquer acdo na qual a finalidade seja dar algum efeito a
superficie da ceramica (Lima, 2008, p.183). Podem ser aplicados antes ou depois
da queima, porém é mais comum que se faca apds; possuem tipos e modos
variados na forma de aplicacdo e os estudos etnoarqueoldgicos demonstram que
estes aspectos podem estar diretamente relacionados com a funcionalidade das
vasilhas (Silva, 2016, p.44).
Os tipos de tratamento de superficie sao:
. Alisamento: processo através do qual se deixa a superficie das paredes mais
lisa e menos porosa, alisando a superficie até que se torne nivelada e que se
homogeneizem as irregularidades do vasilhame. Pode ser feito com diferentes
materiais, entre 0s quais o uso dos seixos polidos, cuias, sementes, coquinhos e
espatulas de madeira. Esta é a técnica mais comum na producdo ceramica,
presente usualmente em vasos mais simples e funcionais;
. Polimento: € uma técnica mais intensa de alisamento. Para tanto, séo
utilizados seixos, coquinhos, sementes e outros utensilios que sado passados na
superficie do vasilhame para que o mesmo fique regular e lustroso. A diferenca
entre polimento e alisamento é visivel no resultado da ceramica, que, no primeiro
caso, ganha um aspecto brilhoso;
. Enegrecimento/brunidura: se trata de uma técnica similar ao polimento, mas,
nesse caso, a vasilha é exposta a fumacga e passa por um processo de fixacdo da
33



fuligem, resultando em uma ceramica com a superficie escura e brilhante. Esse tipo
de técnica ainda € usado nas ceramicas etnogréficas dos povos Tukano que vivem

no Alto rio Negro (vide figura 20).

AM-(T-30

loes-33

Figura 19: Técnica de tratamento superficie enegrecimento/brunidura presente no registro arqueoldgico. Foto:
Luiza Vieira, 2017.

i <»r>
Figura 20: Ceramica etnografica produzida pelos Tukano no Alto rio Negro. Foto: Luiza Vieira, 2017.

. Escovado: é uma técnica de acabamento que deixa marcas de estrias ao
longo de todo o vasilhame. Para dar esse aspecto sao utilizados instrumentos que
deixem marcas profundas ou suaves enquanto a pasta ainda esta Umida, o que o
difere das outras técnicas € o seu resultado final que deixa a superficie do
vasilhame uniforme, mas com irregularidades propositais ndo afetando sua
funcionalidade, o que acaba ocasionando um aspecto diferente que em alguns

casos vem a ser confundido com decoracdes plasticas;
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Figura 21: Técnica de tratamento superficie escovado. Foto: Luiza Vieira, 2017.

. Barbotina: € uma mistura de argila e agua, com uma textura leve e fina, que
é aplicada na cerdmica como se fosse um banho de argila, formando uma fina
camada de argila na superficie. Serve para rebocar eventuais rachaduras, falhas no
vasilhame e ainda facilita a juncéo dos roletes. Sua consisténcia pode ser cremosa

resultando mais visivel, mas usualmente tende a formar uma camada bem fina;

AW-iT- 30
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Figura 22: Fragmento cerAmico com uma camada de  Figura 23: Fragmento com aplicagdo de camada fina
barbotina “cremosa”. Foto: Luiza Vieira, 2017. de barbotina. Foto: Luiza Vieira, 2017.

. Resina: € constituida a partir da retirada e preparo da seiva de algumas
plantas, normalmente o jatob4 e o jenipapo. Sua aplicagdo torna a superficie do
vasilhame impermeéavel e brilhante. Com o tempo passa a ser mais dificil seu
reconhecimento nos fragmentos ceramicos pela degradacédo da matéria organica.

Uma vez que o vasilhame ceramico esta em perfeitas condigbes para seu uso

pratico e funcional, qualquer eventual outra modificacdo € considerada estilistica.
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As decoracbes sdo consideradas como pertencentes ao campo da representacao
artistica e cultural (Silva, 2000), assim, mesmo que estejam aplicadas a vasos de
uso quotidiano, extrapolam o aspecto funcional. E nesse campo que se vé a
abertura da possibilidade dos artesdes expressarem sua criatividade individual; ou
representarem motivos que estdo relacionados a estruturas de aprendizagem
definidas dentro de grupos étnicos; ou, ainda, a reproducdo e apropriacdo de
modelos exogenos. O fato é que esta etapa da manufatura demanda tempo e
dedicacdo, e como sublinha Silva (2016), “os motivos decorativos também
costumam ser sistematicamente reproduzidos (intragrupo) porque estao
relacionados com o0 universo simbdlico de seus produtores, materializando
aspectos da sua cosmologia, tendendo a ser contextualmente especificos, pois
atuam nos processos de construcao das identidades sociais e das etnicidades”.

As técnicas decorativas sdo divididas em trés grandes categorias que abrangem os
engobos, as pinturas e as decoracbes plasticas. Entre essas ainda existem
diferentes modos de aplicacéo, variagcdes e combinagcdes. Para deixar mais claro,
em seguida abordaremos cada uma dessas técnicas:

. Engobo: técnica que consiste na aplicagdo de uma camada fina e colorida de
argila na superficie ceramica. E produzido a partir da mistura de argila com
minerais de 6xido de ferro, resultando em uma coloracao vermelho (vide figura 24)
ou vinho; também é encontrado na cor branca e sua producdo esta relacionada
com os solos com alto teor de caulim encontrados na Amazoénia. Sua aplicacao se
d& com pincéis ou por imersao, de acordo com o resultado esperado.

Uma das discussfes a respeito dessa técnica € em volta das suas aplicabilidades:
pois também acaba sendo Util para encobrir pequenas falhas, impermeabilizar
superficies porosas, deixando o vasilhame mais liso e uniforme. Por esta razéo,
algumas vezes ¢é interpretado como tratamento de superficie pelo fato de
desempenhar fungbes analogas aquelas da barbotina, contribuindo na
funcionalidade do vasilhame; mas, como Stampanoni coloca (2015:273) “o fator
que nos leva a separa-los em categorias distintas estd ligado a sua fungao
principal, que é a de servir de fundo para a realizacdo de vasilhas policromicas.
Assim sendo, [0s engobos] participam a pleno titulo da classe das decoracdes,

apesar de desempenharem também um papel funcional.”
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Figura 24: Fragmentos de bordas com engobo vermelho. Foto: Luiza Vieira, 2017.

. Pintura: técnica que consiste em mudar a cor da superficie ceramica, sua
aplicacdo pode ser feita sobre uma camada de engobo ou na superficie limpa do
artefato (Lima, 2008), os motivos pintados podem englobar dois modos distintos, as
pinturas positivas e 0s negativos de pintura; onde nas pinturas positivas (vide figura
25) o que se destaca sdo as cores e desenhos feitos, que de acordo com a matéria
prima (mineral ou vegetal) com qual a tinta é produzida, podem gerar cores
variadas e em diferentes tonalidades. As cores mais comuns s&o vermelho, vinho,
laranja e preto; o local da sua aplicacdo € variado, também podendo ocorrer em
superficie inteira, em partes especificas e em diferentes combinac¢des. A técnica de
negativo de pintura, pelo contrario, € quando o desenho que se deseja ressaltar se

encontra na parte ndo pintada do artefato (vide figura 26);

Figura 25: Fragmento cerdmico com pintura vinho. Figura 26: Fragmento com negativo de pintura. Foto:
Foto: Marta S. Cavalinni, 2015. Luiza Vieira, 2017.
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. Decoracdo plastica: para comecar é importante ressaltar que existem
diferentes técnicas de decoracdo plastica. Todas compartilham a intencdo de fazer
modificagdes na superficie ceramica. Sua classificagdo leva em conta tanto o efeito
que exerce sobre a superficie como 0s gestos e instrumentos usados para sua
execucao (Lima, 2008).

Entre as técnicas de decoracéo plastica compreendemos:

- Acanalado: consiste na técnica de retirar sulcos da pasta argilosa ainda

umida. A retirada vai formar canais sobre a superficie ceramica que podem ser

horizontais,  verticais ou formarem  diversos motivos (conhecidos

arqueologicamente como gregas). Suas principais diferengas se dao por causa de

instrumentos que deixam a area da qual a pasta foi retirada uniforme. Essa técnica

€ encontrada também em associa¢do com outros tipos de decoracoes.

Figura 27: Diferentes técnicas de acanalado. Foto: Marta S. Cavalinni, 2015.

- Inciso: € uma técnica decorativa que consiste na composicao de linhas finas
ou largas sobre a superficie ceramica. Sua aplicacdo se da por uso de
instrumentos pontiagudos ou retos para a elaboracdo dos motivos; a principal
diferenca do acanalado é que o inciso ndo retira matéria da pasta ceramica; no
entanto, durante a impressao do padrao desejado vai deslocando a pasta. Essa
técnica esta ligada a uma grande variedade de padrbes decorativos, podendo

estar acompanhada com pinturas, engobos e outros tipos de decoracdes plasticas.
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Figura 28: Diferentes estilos de incisos. Foto: Marta S. Cavalinni, 2015.

- Ponteado: a técnica de decoragdo ponteada consiste na utilizacdo de algum
instrumento pontiagudo deixando marcas (furos) sobre a superficie ceramica. De
acordo com o instrumento e 0s gestos empregados nessa técnica, ela pode gerar
diferentes resultados, que sao classificados conforme as caracteristicas que
imprimem na peca. Entre eles estdo distintos o ponteado simples, repuxado,
estampado, arrastado etc.; outro fator que pode mudar é se o emprego da
decoracdo sera feito na superficie inteira ou em apenas algumas partes

especificas do vasilhame.

Figura 29: Fragmentos com diferentes técnicas de ponteado. Foto: Luiza Vieira, 2017.

- Ungulado: € uma técnica caracterizada por ser um tipo de decoracdo mais

simples, que consiste em imprimir marcas com as unhas antes da queima na
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superficie ceramica. Estas sdo encontradas principalmente na parte do labio,

podendo ser encontrados em menor frequéncia no corpo do vasilhame.

Figura 30: Fragmentos com decorac¢ao ungulada no labio. Foto: Luiza Vieira, 2017.

Digitado: € caracterizado por imprimir marcas dos dedos nas superficies
ceramicas antes do processo de queima. E utilizado principalmente quando ha

apliqgues de roletes externos onde esses Ultimos s&o confeccionados com esta
técnica.

Figura 31: Fragmento com rolete aplicado e técnica de digitado e ungulado. Foto: Luiza Vieira,
2017.

- Roletes aplicados: consiste na técnica de aplicar roletes finos na superficie
ceramica, dando diferentes efeitos no vasilhame. Sdo aplicados usualmente na

horizontal no corpo e em menor proporgdo sdo encontrados nos fragmentos de
bases.
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Figura 32: Fragmentos ceramicos com roletes aplicados. Foto: Luiza Vieira, 2017.

- Apligues modelados: consistem em uma técnica de decoracdo que modela
a pasta a mao livre, de acordo com o que deseja fazer, criando desde os mais
simples apliques até os mais elaborados como, por exemplo, zoomorfos,

antropomorfos, etc.

Figura 33: Apligue zoomorfo. Foto: Luiza Vieira, 2017. Figura 34: Aplique antropomorfo. Foto: Luiza
Vieira, 2017.

Conhecendo as etapas da cadeia operatoria, conseguimos visualizar os diversos
momentos nos quais os artesdos tomam escolhas particulares e representativas
durante o processo de producgéo do vasilhame ou de artefatos. E a partir da analise
das particularidades que se torna possivel verificar a natureza das relacbes entre a

matéria e o produto final (Dias & Silva, 2001).
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CAPITULO 3- RESULTADOS, DISCUSSAO E CONSIDERACOES FINAIS

3.1 Elaboracéo dos dados

Neste tépico apresentaremos os resultados obtidos através da andlise do material
ceramico da unidade N 1000 E 864 do sitio AM-IT-30 Pedra Chata, destacando as
particularidades evidenciadas durante o processo de analise e na elaboracdo dos
dados. Ao separar nossos resultados através das categorias dos atributos de
andlise podemos visualizar melhor o que estd acontecendo ao longo da estratigrafia
e como relacionar esses dados com o que ja conhecemos dos estudos feitos nessa
regido.

Nesta andlise foi possivel detectar técnicas que permanecem ao longo do tempo,
técnicas ligadas ao saber das/os ceramistas e modos que apresentam alta
variabilidade. As primeiras (as que permanecem) representam tradicdes
tecnoldgicas que ndo variam, ja os segundos representam o campo da variabilidade
dentro do qual nossa andlise vai procurar identificar padrdes diferenciais de
mudanca e continuidade.

Neste topico, onde realizaremos a apresentacdo dos dados sugerimos que se leve
em conta que o primeiro nivel (10-20 cm) apresenta um outlier nos graficos por
conta da pouca amostragem.

Ao analisar os fragmentos ceramicos iniciamos a partir de caracteristicas ligadas a
manufatura dos vasilhames, que nos fornecem meios de tracar o perfil tecnologico
dos fragmentos. Neste campo, como ja vimos, o primeiro ponto € a escolha das
argilas, e, analisando as pastas ceramicas, observamos nuances na coloracdo dos
fragmentos ao longo da estratigrafia e intraniveis. Apesar disso, é possivel observar
conjuntos onde os tons das pastas estdo mais proximos uns dos outros, tornando
possivel uma separacao entre os primeiros niveis de 10-50 cm. Estes possuem
uma coloracdo ligada a tons amarelos e laranjas e apresentam-se em
concentracbes de fragmentos grandes e mais leves em relacdo ao restante. Ao
contrario, entre 60 e 90 cm, notamos cores mais escuras com tons marrons
associados a fragmentos grandes e pesados. Tais caracteristicas, agregadas ao

aumento do numero de fragmentos nesses ultimos niveis, nos fazem pensar que
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nesse momento o sitio tem uma densidade populacional maior, e os habitantes
estdo produzindo vasos mais funcionais.

Nos niveis 100-120 cm, notamos cores mais laranjas e amarelas com pastas mais
porosas, hdo muito compactas e mais fragmentadas. H& também uma redug&o no
namero de fragmentos, que parecem fazer parte de um conjunto de artefatos
pertencentes a uma unica cultura arqueoldgica.

Prosseguindo na analise, € perceptivel a manutencdo da técnica de manufatura
roletada durante toda a estratigrafia na confeccdo dos vasilhames ceramicos,
explicitando que essa técnica € mantida por questdes praticas e nao por escolhas
particulares de cada artesdo; possivelmente ligada a um antigo saber técnico e
mantido ao longo dos milénios. Além desta, ha também a manutencédo da pratica de
modelagem, a qual, no entanto, esta ligada a confeccdo de apliques ou decoracdes
plasticas que possuem um numero ndo mMuito expressivo na amostra. Todavia,
fazem parte de estilos bem particulares da regidao, como por exemplo, a producao
de vasilhames com apliques antropomorfos e zoomorfos. Este modelo de
decoracdo pode se relacionar a modos encontrados na tradicdo Borda Incisa,
caracterizados entre outros elementos por seus apliques no vasilhame ceramico
(Moraes, 2006).

Avancando com a manufatura, outra etapa € a adicdo do antilplastico na matriz
argilosa. Nesse ambito, é possivel observar que sua utilizacao e freqiéncia tém um
grande indice de variacdo durante toda a estratigrafia. Na nossa amostra o0s
antiplasticos mais comuns seguem esta ordem: cauixi, hematita, carvdo, quartzo e
em menor namero caraipé b, caraipé e caco moido. Estes sdo principalmente
encontrados em diferentes combinagdes. Ainda que exista uma discussdo a
respeito de sua adicdo intencional ou acidental (ja estando contida na argila)
(Moraes, 2013:124-128), o antiplastico é um atributo chave no preparo da pasta e
uma caracteristica explicita em alguns dos conjuntos encontrados ao longo da
estratigrafia. Como observou Stampanoni Bassi (2016), o carvdo vegetal que é
adicionado & matriz argilosa como tempero muda a composicdo da pasta, tornando-
a mais leve, porosa e com coloragéo indo para cores mais azuladas ou cinzas (vide

figura 35), 0 que podemos confirmar na nossa analise.
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Figura 35: Pasta temperada com o antiplastico carvdo. Aproximacgdo de 5x na lupa trinocular. Foto: Luiza
Vieira, 2017.
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Figura 36: Grafico representando a distribuicdo dos temperos conforme os niveis. Autor: Riccardo Rella, 2017.

O tratamento superficie mais constante ao longo da estratigrafia e comprovado no
grafico da figura 37, é o alisamento; o segundo mais popular € o escovado com
uma distribuicAo que parece manter um padrdo através dos niveis com
aparecimento em um numero pequeno nos niveis de 10-40 cm e um uso de pouco
mais recorrente nos niveis 50-90 cm, seguido pela diminuicdo da frequéncia nos
niveis 100-110 cm. Em seguida, o polimento, o qual apresenta frequéncias maiores
nos niveis 60-90 cm, com pouca representatividade no restante da estratigrafia. As
demais técnicas que encontramos na hossa amostra sdo: 0
enegrecimento/brunidura e barbotina; estas pouco expressivas. No entanto o seu

uso fica marcado por uma necessidade pratica do acabamento de vasilhas Uteis
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como recipientes de armazenamento, como ja vimos no capitulo anterior (tépico
2.3).

Porcentagem dos tratamentos superficie por nivel
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Figura 37: Gréfico representando a distribuicdo dos tipos de tratamento superficie por niveis. Autor: Riccardo
Rella, 2017.

As gueimas fazem parte de uma técnica permanente nas ceramicas provavelmente
por razdes mais praticas e de saberes repassados ao longo do tempo. O elemento
essencial para realizacao da queima € o fogo e ainda que nao se tenha total controle
dos ambientes de queima, o fogo é controlado, e existem técnicas para sua
utilizacdo nesse processo. Em nossa unidade os tipos de queima sao principalmente
oxidantes, com menor presenca de redutores e nucleos redutores.

Concluindo, constatamos uma variagdo minima entre oxidante interna/redutora
externa com redutora externa/oxidante interna; estas podendo ser resultantes de

gueimas ndo bem finalizadas.
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Porcentagem dos tipos de queima por nivel
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Figura 38: Gréfico representando a frequéncia dos tipos de queima por nivel. Autor: Riccardo Rella, 2017.

As decoracdes se fazem presente em uma pequena parcela da amostragem, sendo
elas predominantemente decoracfes plasticas; seguidas por pinturas e engobos.
Estas ainda refletem alguns modos que podem ser destacados ao longo da
estratigrafia, tendo o potencial de nos auxiliar na compreenséo do que acontece ao

longo do tempo e como isso vai dialogar com as concepcgdes de fases e tradigdes.
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Figura 39: Gréfico representando a distribuicdo das decoragdes por nivel. Autor: Riccardo Rella, 2017.

46



A partir do desenho e projecédo de um total de 141 bordas, foi possivel definir sete
tipos de formas ceramicas, sendo elas: tigelas, cuias, vasos globulares, vasos com
colo, pratos, alguidares e potes com gargalo; estas formas estdo normalmente
associadas a func¢des ligadas ao consumo, armazenamento e preparo de alimentos
e bebidas (Silva, C., 2016). De acordo com a bibliografia e principalmente atraves
de trabalhos etnoarqueoldgicos relativos as tecnologias ceramicas, é possivel
demonstrar que a variabilidade formal dos artefatos € resultado de processos
tecnolégicos e o seguimento de estilos particulares dos artesdos, e de grupos
étnicos; nesse sentido buscamos entender os mesmos na producdo dos artefatos
(Silva, 2000).

Na andlise do grafico observamos a manutencdo da fabricacdo de vasos mais
praticos como cuias e tigelas, tipos ligados ao consumo de bebidas e alimentos.
Estes obtiveram um namero maior de producdo entre os niveis 40-80 cm, o que
pode corresponder a um maior adensamento populacional neste periodo, que é
seguido pelos vasos com colo e globulares, estes mais relacionados ao

armazenamento de alimento e bebidas.

Divisao da morfologia dos fragmentos por nivel
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Figura 40: Grafico representando a frequéncia da morfologia por niveis. Autor: Riccardo Rella, 2017.
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3.2 Resultados finais

Neste topico vamos apresentar as conclusdes e interpretacées as quais chegamos,
a partir dos resultados da nossa analise tecnoldgica e estilistica, procurando
estabelecer um didlogo com as pesquisas da area de estudo e, portanto, com a
hipotese regional da ocorréncia de uma fronteira cultural.

A partir dos dados gerados na nossa analise foi elaborado um dendrograma (figura
41), sendo este, um diagrama em forma de &rvore que exibe agrupamentos
formados por observacdes em cada passo analitico, organizando os fatores e as
variaveis, no intuito de agrupar os niveis por ordem de semelhanca dos atributos

qgue os descrevem.

Dendrograma AM-IT-30 Pedra Chata
T T T T

26 — —

22— —

I

]

80- 90cm
100- 110cm
70- 80cm
50- 60cm [—
60- 70cm
110-120cm |-
90- 100cm
20- 30cm
30- 40cm
40- 50cm

Figura 41: Nessa andlise de cluster para o sitio Pedra Chata foi usado o programa Matlab 2017, analisando 100
atributos dos 835 fragmentos, considerando cada nivel separadamente. Foi utilizada a distancia euclidiana e o
encadeamento de Ward. O coeficiente de correlagdo encontrado foi de 0,9061 que se aproxima muito ao valor
1 que representa a maxima forca de correlagdo possivel. A primeira divisdo gera dois grupos distintos: o
primeiro (azul) de 20 até 50 cm de profundidade e o segundo (vermelho) de 50 até 120 cm, foram coloridos
para favorecer a leitura do grafico. Autor: Riccardo Rella, 2017.

Ao selecionar os atributos da nossa ficha de analise buscamos aqueles que
demonstrassem as mudancas e continuidades nas técnicas e no estilo presentes
NO NOSSO universo amostral.

A partir desta, interpretamos a primeira divisdo que acontece entre os niveis 20-50

cm (grupo azul) e os niveis 60-120 cm (grupo vermelho). Trata-se de uma diferenca
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profunda no perfil tecnolégico das ceramicas, que representa uma ruptura nao

somente a nivel de diferencas superficiais, mas que tem a ver com diferencas que

adentram nos “modos de fazer” e nas decoragdes. Este aspecto nos leva a pensar

em uma mudanca a nivel de tradicdo cultural relacionada, segundo a nossa

interpretacdo, a chegada de influencias da tradicdo Policroma que se tornam

visiveis nas ceramicas da regiao do rio Urubu.

No entanto, o que estamos notando é que esta mudanca foi acontecendo de forma

gradual; possivelmente a partir de influéncias externas; e em seguida essas

influéncias acabam se tornando incorporadas na cultura local, e ainda

compartilhando espaco com esta outra tradicdo, que é a Saraca, presente nesse

novo momento da regiéo.

Ao investigar os niveis 20-40 cm e 40-50 cm, sua proximidade estatistica demonstra
um certo nivel de compatibilidade, interpretando entdo esse momento como sendo
de interacdo e mudancas, sem que haja necessariamente uma substituicdo de
povos para haver diferencas. Pois dessa forma tratamos a cultura como algo fluido e
ndo estatico no tempo. A partir dos niveis 50-60 cm, & perceptivel que algo novo
comeca de forma discreta. Essa mudanca discreta que provavelmente teve inicio em
tal periodo, ganha espaco nessa regido e continua crescendo, como notamos mais
adiante na estratigrafia.

Agora vamos entrar nesse universo dos niveis 60-70 cm a 100-120 cm: neste
momento observamos distanciamentos ndo tdo longos; e uma mistura mais
desorganizada entre os estratos; determinando que toda essa movimentagao
cultural provavelmente ocorra ao interno de uma antiga tradicdo que perpassa 0s
milénios, ligada aos povos que gravaram as pedras do sitio arqueolégico AM-IT-31
Caretas. Isso reflete esse momento de representatividade e persisténcia cultural,
observando o fluxo de maior de informacdes e que ocorre de diferentes formas, aqui
levantamos questdes sobre a manutencédo dos modos de fazer ceramica no interno
de uma comunidade das praticas. As mudangas que por vezes se cruzam entre 0s
niveis 60-120 cm nos mostram uma dindmica que tem no seu interno tracos ligados
a tradicdo Borda Incisa refletidos nas decoracdes dos seus fragmentos. Em um
primeiro momento, temos dois subgrupos: onde o 60-70 cm esta proximo do 110-
120 cm; desta forma consideramos que esse nivel de aproximagdo acontece por

conta do predominio das técnicas decorativas de incisos e a utilizagdo de engobos
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brancos. Sdo encontrados neste ultimo nivel (110-120 cm) fragmentos da fase
Itacoatiara, com tracos presentes na fase Acutuba, da tradicdo Poco-Acutuba (Lima,
2008) e ainda alguns outros representativos da tradicdo Borda Incisa; o que
provavelmente marca o inicio da ocupac¢do do sitio Pedra Chata e vai se mantendo
ao longo do tempo. Estes ultimos, aparentemente distantes entre si, ainda possuem
uma ligacdo com o nivel 90-100 cm, o momento que pode ter sido o inicio do
adensamento populacional na &rea, que vai mantendo estes tracos culturais. No
entanto, vai aumentando a produgéo de vasilhames ceramicos sem decoragbes mais
elaboradas. Agora entramos no outro subgrupo, onde localizamos os niveis 80- 90
cm préximo aos niveis 100-110 cm: aqui podemos interpretar esse resultado como
fonte desse crescimento, que vai ficando mais evidente nos proximos niveis; mas
neste momento o sitio passa por processos ao seu interno onde vai criando uma
representacdo mais particular. O nivel 70-80 cm, que se relaciona e é resultado
dessa dinamica de crescimento populacional e da manutencéo de préticas culturais,
nos confirma a ocupacdo desse espaco. E aqui que se da o primeiro grande
momento quando se encontram o0s grandes fragmentos ceramicos com uma
diversidade de tipos de vasilhames maior. Sua prépria producdo vai demonstrar as
necessidades que surgem para a continuidade da populacéo.

Por ultimo, dividimos trés fases de ocupacdes, sem necessariamente que estas se
relacionem com a chegada de diferentes povos; neste caso, acreditamos nha
persisténcia cultural que foi se demonstrando ao longo do tempo e na manutencéo e
mudanca de modos que foram sendo adaptados para suportar as diferentes
densidades populacionais dos povos que habitaram o sitio Pedra Chata. Temos o
primeiro momento nos niveis 100-120 cm, uma fase de ocupacao e reconhecimento
dos recursos locais; o segundo momento vai acontecer nos niveis 60-90 cm quando
temos a maior densidade populacional e um periodo sem grandes mudancas de
estilo ceramico; e no 10-50 cm € quando notamos outro momento, com a diminuicéo
da densidade, e os tracos dessa influéncia externa.

Ao comparar nossos dados com os resultados da pesquisa de doutorado de
Stampanoni Bassi (2016), ambito no qual foi realizada a analise da unidade N 1000
E 863 do sitio Pedra Chata (localizada ao lado da unidade analisada neste

trabalho), notamos certa semelhanca nas interpretagfes. De fato, Stampanoni
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Bassi propde a delimitacdo de trés macro grupos culturais, a luz da analise

tecnoldgica relacionada aos conceitos de fases e tradi¢des (figura 42).

1) niveis 10-50 cm. O prnimeiro grupo, segundo nossa interpretacdo, deveria
compreender artefatos da tradicdo Saraca e, em menor quantidade, fragmentos

diagnosticos da tradi¢ao Policroma da Amazonia.

2) niveis 60-90 cm. O segundo deveria compreender artefatos da tradi¢ao Borda Incisa

e, em menor numero, fragmentos diagnosticos da tradi¢do Inciso Ponteada.

3) niveis 100-120 cm. O terceiro deveria compreender artefatos da tradigdo

Poco/Agutuba e, em menor nimero, fragmentos diagnosticos da tradi¢ao Borda Incisa.

Figura 42: Divisdo hipotética dos macro-grupos culturais vigentes para o sitio AM-IT-30 Pedra Chata. Fonte:
Stampanoni Bassi, 2016.

A analise tecno-estilistica desta unidade em uma éarea de fronteira cultural
permeével representou um interessante caso de estudo, no qual submeter os
conceitos de fase e tradicdo, porque focou, ndo mais na divisdo da variabilidade
dentro de categorias pré-concebidas, mas sim em caracterizar a mudanca cultural a
partir da deteccdo de diferentes praticas tecnoldgicas de producdo de artefatos
ceramicos, contextualizando os resultados dentro do panorama arqueoldgico
regional, podendo fornecer elementos Uuteis para discutir o fluxo -cultural
perpassando as categorias sintéticas de fase e tradicéo.

Uma vez que a amostra escolhida provém de um sitio representativo de uma longa
sequéncia cultural, possivelmente sem hiatos evidentes, tal analise permitiu a
avaliacdo da mudanca diacrbénica dos atributos mais diretamente correlacionaveis
as escolhas tecnoldgicas e aos estilos de manufatura, segundo uma perspectiva
baseada sobre os conceitos de estilo tecnologico e de comunidades de praticas
propostos por Conkey e Hastorf (1990), Hegmond (1998) e Lemmonier (1992) entre
outros.

Esperamos, a partir dos resultados apresentados neste trabalho, contribuir ao
debate sobre a interpretacdo da variabilidade cerédmica na regido do baixo rio

Urubu, aprofundando o papel dos modos de producdo tecnolégica enquanto
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variavel para o entendimento da transicdo entre diferentes fases e tradicdes

culturais.
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